gern. Starr und konzentriert bewegen sii
sich im Rhythmus ihrer Musik, schwankei
langsam hin und her oder trippein plotzlicl
hektisch zu mechanisch-bizarren Phrasen.
Hinter den Musikern kommen wie Dra
chen oder riesige Insekten verkleidete Stel
zenlaufer, die einen Wagen mit groBen be-
bilderten Lampions ziehen, gelenkt von er-
nem Chinesen, der die hin und her Tau-
melnden mit lauten Kommandos antreibt.
Immer wieder spielen die Bléser ihre un-
heimliche Musik, bis der Zug schlieBlich aut
einer Terrasse dber der Kleinen Alster ange-
§ /angt ist. Ober Lautsprecher wird jetzt eine
M Rede gehalten, die aus Zitaten von Generi-
len, Politikern und Waffenerfindern mon-
tiert ist und sich in einem mechanisch wie-
& derholten, verzerrt klingenden Satz fest-
frige: ,, Was wir brauchen, ist eine vorwarts-
gerichtete Vorneverteidigung.” Einzelne
aus dem Publikum beginnen zu protestis-
.4 ren, ein Stein trifft ein Schaufenster. Da
W bringt ein kurzes heftiges Musikstick mit
AT . b e ¥ “ &/ ‘8l wilden Saxophonimprovisationen die Rede
5 “ ! zum Verstummen.

~An den FiiBen sollst du den Musi-
ker erkennen.” (Mathias Gliick, Ham-
burger Morgenpost, 24. 10.83)

Alstervergniigen: ,Danse macabre”

Vier Tage lang hatte das ,, Alstervergni- 8
gen” Tausende von Menschen in die Ham- I
burger Innenstadt gelockt, waren Dutzen-
de von Musik- und Theatergruppen aufge-
treten, hatten die Weinbuden und Brat-
wurststdnde gute Geschéfte gemacht.
Jetzt, am letzten Abend, /68t der Strom der
Passanten allméahlich nach.

Da ertont eine seltsame, getragene Mu-
sik, wie ein aus den Fugen geratener Trau-W
ermarsch. Eine gespenstische Prozession
bahnt sich ihren Weg durch die Menschen-}§
menge, die erstaunt zurdckweicht. Vorne
flatternde schwarze Ticher, von vier
Schwarzgekleideten an langen Stangen in
die Héhe gehalten, dshinter 30 Blaser und§
fanf Perkussionisten, alle mit schwarzen,
hohen Hiten und wehenden breitschultri- A
gen Umhéngen, flankiert von Fackeltra-
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Diese eben beschriebene Aktion haben
wir, die Hamburger Musikgruppe ,, Tuten &
Blasen”, als AbschluBveranstaltung des
»Alstervergniigens” im September dieses
Jahres durchgefihrt. Geholfen haben uns
dabei die niederlandischen StaBentheater-
gruppe , Dogtroep”, Blaser der Bremer
Gruppen ,,0 Schreck blas nach” und ,,Lau-
ter Blech”, Guntrun Witt, Seidenfarberin,
und viele Freunde.

. Tuten & Blasen” ist eine Gruppe von
20 Leuten, die alle ein Blasinstrument spie-
len, von der Piccolofldte bis zur Tuba. Mei-
stens spielen wir auf Demonstrationen oder
Solidaritatsfeten. Wir wollen , linke Blas-
musik” machen, und das heil3t fir uns zu-
nachst, in konkret politischen Zusammen-
héngen aufzutreten. Aber auch in unseren
Stucken selbst soll sich eine linke Haltung
widerspiegeln. Wie das? Bei vielen Stiicken
unseres Repertoires ist das ganz einfach:
die stammen von Eisler oder Weill oder sind

es Traditionsgut wie Armata rossa oder
ale /nterrationsale. Da ist die Frage geklart.
Wie sieht es aber bei Stiicken aus, die wir
. uns selbst schreiben, etwa fir das Alster-
vergnigen? Genlgt es da, auf die militari-
stische Rede am SchluB zu verweisen, die
dem Ganzen eine Richtung gibt?

Die Musik zur Prozession wird von
Asymetrie und Wiederholung geprégt. Der
Trauermarsch steht zwar im 5/4-Takt, ist
rhythmisch gesehen aber sehr einfach: Fir
die Oberstimmen gibt es nur zwsi verschie-
dene Taktmodelle, fiir den BaR drei. Die
Akkorde sind sehr dissonant, werden aber
nur parallel verschoben; die Melodik der
Einzelstimmen beschrénkt sich auf Varia-
tion des dreiténigen Modells im ersten Takt.
Noch deutlicher ist das Ineinandergreifen
von Asymetrie und Wiederholung beim
B-Teil: Eine nur sechs Téne umfassende
gezackte Melodie wird viermal verschieden
rhythmisiert und mit Gegenakzenten ver-

shen. Dadurch wird ein Eindruck von Wi-
derborstigkeit erweckt, der das dumpfe
Konsumieren solcher Musik verhindert. Die
Einfachheit und Deutlichkeit der einzeinen
musikalischen Bausteine und vor allem die
Kombination mit bestimmten szenischen
Elementen (Bewegung, Kostime usw.)
verstérkt diesen Eindruck noch: Der Zuhdrer
wird zur Reaktion, zum Widerspruch her-
ausgefordert.

Diese Reaktion wire in einem Konzert
fir Neue Musik allenfalls ein miides Lécheln
und eine Bemerkung zum Nachbarn: , Das
hatten wir vor 20 Jahren in Donaueschin-
gen doch schon mal”; auf dem Jungfern-
stieg jedoch, wo Fréulein Menke im Tret-
boot das Modernste ist, was man erwartet,
muB eine solche Musik verunsichernd wir-
ken.

U-Beahn Jungfemstieg: ,Muslk zwi-
schen U und 8*

In diesen Zusammenhang gehdrt auch
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eine Aktion, die wir uns vor einem Jahr fir
das weitverzweigte Tunnelnetz des U- und
S-Bahnhofs Jungfernstieg ausgedacht ha-
ben.

Musik machen in der Sterilitit eines
U-Bahnhofs: Kann man da ein lockeres
Konzertprogramm zur Unterhaltung der
gestreBten Fahrgaste spielen? Das tun die
Verkehrsbetriebe doch schon selbst, wenn
sie sanfte Musik aus verdeckt angebrach-
ten Lautsprechern rieseln lassen. Wir ent-
schieden uns fir ein anderes Konzept, mit
dem wir die subtile Brutalitat dieses Laby-
rinthes aus Beton und Resopal ins BewuBt-

musikalischer Dauerberieselung.

Ich glaube, es ist klar geworden, daB wir
mit solchen Aktionen nicht I'art pour l'art
machen oder einige rechtschaffene Birger
argern wollen, sondern daB immer ein star-
ker politischer Aspekt eine Rolle spielt.
Deshalb lassen sich diese Sticke, die wir
fur das Alstervergnugen oder die U-Bahn
entwickelt haben, auch ausgezeichnet auf
Demos verwenden.

Welche Stiicke signen sich denn Gber-
haupt fir Demonstrationen? Zunéchst: Auf
Demos kann man nur beschréankt Noten
mitnehmen, man hort sich oft gegenseitig

sein heben wollten.

Alle in graue Synthetik-Rollkragenpull-
over und schwarze Diensthosen gekleidet,
maréchieren wir in kleinen Gruppen zu je
Vieren mit schnellem Gleichschritt dber die
Bahnsteige. Dabei spielen wir ein schrof-
fes, rhythmisch asymmetrisches Stick aus
kurzen signalartigen Abschnitten, das sehr
oft wiederholt wird. Jeder tragt ein Schild-
chen an der Brust mit der Aufschrift: ,,Kul-
turbehorde, Abt. Citybelebung” [tatséch-
lich hat die Kulturbehérde im Rahmen eines
Musiktfestivals dazu Geld gegeben). Wir ha-
ben Faltblatter an die Passanten verteilt,
auf denen die Wege der einzelnen Vierer-
gruppen bdrokratisch genau mit exakten
Uhrzeiten verzeichnet sind.

Die Musik verteilt sich in den Géngen
und Schéachten, entfernt sich und néhert
sich; es gibt Uberlagerungen, wenn zwei
Gruppen sich begegnen. Das Publikum ist
teils irritiert, teils amdsiert; einige halten
sich die Ohren zu, manche versuchen uns
anzusprechen. Doch wir spielen unbeirrbar
weiter, marschieren zielbewuBt und hek-
tisch dem imagindren Dienstplan folgend
und produzieren eine deformierte Art von

schlecht, auch kann man im Gehen nicht so
exakt blasen. Komplizierte Arrangements
fallen also schon mal aus, die bleiben fir
Konzertsituationen auf fester Bihne. Mu-

sik dagegen, zu der man sich bewegen

kann, z.B. Sambas, Skas und Rumbas,
sind offenbar fiir die typische Demo-Situa-
tion — langsames Dahinlatschen zwischen
Megafon-Parolen — genau das Richtige.
(Seit unserem gemeinsamen ltalien-Urlaub
in diesem Sommer spielen wir auch die zu
solchen Stiicken notwendigen Perkus-
sionsinstrumente.)

Manchmal ist es uns allerdings zu
wenig, nur leichtbeschwingtes Unterhal-
tungsprogramm fir die Demonstranten zu
machen. Fir die Friedensdemonstration in
Bremerhaven hatten wir uns deshalb eine
Montage Gberlegt, die Teile der Musiken far
das Alstervergniigen und fur die U-Bahn-
Aktion verwendete (dazwischen auch eini-
ge Satze der oben erwéhnten Rede) und sie
den Liedern So ein Tag, so wunderschon
wie heute und Was wollen wir trinken, sie-
ben Tage lang gegenuberstellite. (Die hierin
enthaltetene Polemik gegen eine auch in
linken Kreisen verbreitete Musikkonsum-
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”) haltung war zwar recht simpel, aber den-
L noch leider fir das Demo-Publikum zu
“ hoch).
Springer-Blockade
Wichtige Funktionen hat unsere Musik
bei Konfrontationen mit der Polizei, das
zeigte sich vor kurzem wieder bei der Sprin-
ger-Blockade am 22.10. in Hamburg:
Schon vor Beginn der Blockade hat dje
Polizei das Stadtviertel, in dem die Sprin-
ger-Gebéude stehen, vollig abgeriegelt. In
feder StraBe steht eine Barrikade, dahinter
eine behelmte Polizeikette. Wir beschlie-
Ben, einmal rundherum zu gehen und an
allen Blockadepunkten zu spielen.
Gerade haben wir wieder eine kleinere
v Demonstrantengruppe verlassen, die vor
einer Barrikade sitzt, als wir bemerken, dal3
in einer weiter zurdckliegenden QuerstralBe
yJmi sserwerfern gerdumt wird. NaB ge-
i(l sprmece Demonstranten kommen von dort
2w angerannt, von der entgegengesetzten Sei-
te rackt eine neue Polizisten-Hundertschaft
zur Verstérkung an. Nach einigem Zégern

uns werden dabei ziemlich unsanft von ei-
nem Polizisten angerempelt.

1 Die Polizei bildet schiieBlich eine Kette

oM quer Gber die Stral8e und treibt die Demon-

stranten vor sich her, weg von der geréum-

ten QuerstraBe. Einzelne, die sich noch hin-

B rer der Polizeikette befinden, werden mit

Kndppelschlégen vertrieben. Die Span-

nung auf beiden Seiten ist groB, gleich wer-

den sich die angestauten Aggressionen
entladen.

Wir beginnen nun, an der Polizeifront
auf und ab zu gehen und dabei zu spielen.
Offenbar bieten_unsere-Musikinstrumente
eipen gewissen Schutz; Es ist klar, da8 man
mit einem Saxophon in der Hand keinen

Stein werfen kann. Das Viordringen der Po-~

lizei wird allmahlich langsamer und kommt
zum Stehen. SchlieBlich beginnen einzelne
Demonstranten sogar zu tanzen: Die brenz-
lige Situation ist gerettet.
Indem wir_Musik_machen

Ns,_zu _unsere_eiger gst_zu
Uberwinden. Das Ubertragt sich dann auch
[ = s Sei -

auf die anderen Demonstranten: Solange
die Musik spielt, kann es noch nicht so
schlimm sein. Musik ist ja verletzlich.

In festgefahrenen Situationen nimmt
unsere Musik den Handlungsdruck. Man
muB nicht erst einen Stein schmeilen, um
den Knoten zum Platzen zu bringen.

Die B/LD-Zeitung sieht das freilich an-
ders. Sie Gberschrieb ihren Bericht von der
Brokdorf-Demo im Februar 1981 in Ham-
burg: ,,Mit Musik zum Plindern”.

Es gibt allerdings auch Situationen, wo
wir weniger entspannend als aufmunternd
wirken wollen, Situationen, in denen keiner
mehr so recht wei3, wo es weiter geht. So
z. B. bei der Friedensdemo in Bremerhaven,
bei der die Polizei die urspringliche De-
monstrationsroute abgesperrt hatte. Hier
konnen wir mit unserer Musik neue Orien-
tierungen setzen — wo die Musik spielt, da
ist vorne.

Kulturprogramm

~Doch noch weiter?”, (Hamburger
Morgenpost, 24.10.83)

Indienstnahme der Musik fur eine politi-
sche Aktion war auch unsere Unterstit-
zung einer Protestaktion gegen die drohen-
de Abschiebung des inhaftierten Tirken
Husein Inci.

Vor dem Justizgebaude treffen wir uns,
schmieden Pléne, eilen mit Instrumenten
an den Pfértnern vorbei, durch Amterkorri-
dore, stehen unversehens auf einer Galerie,
unter uns im Lichthof die versammelten
Festgaste zur Eroffnung der Justiztage, ne-
ben uns ein paar irritierte Justizbeamte. Ein
herrlich widerhallendes Gewélbe — wie ge-
schaffen fdr einen starken Auftritt. Dann
Zogern, der Leiter der Veranstaltung bietet
ein Gesprach dber die Auslieferung mit ei-
ner Delegation im AnschluB8 an den Festakt
an, fahlt sich an diese Zusage aber nur ge-
bunden, wenn auch wir. . ., also ziehen wir
ab.

Das ist der Haken der Instrumentalen
Musik, sie macht sich selbst Gberflussig, al-
lein die Androhung von Musik erfiillt schon
ihren Zweck, klingen muR da nict*s mehr.

Die andere Seite des Protests st die
Parteinahme.

Beim,, 1. internationaien Kulturfestival®
wollen wir bekréftigen, was wir auf Demon-
strationen bekundet haben, internationale
Solidaritat. Nach einem Umzug dber das
Festgelande das erste Stuck, dann eine An-
sage der Veranstalter, daB auf der Bihne im
Seitenpark griechische Folkloremusik ge-
spielt werde und doch nicht alle hier sitzen
muaBten, nach dem zweiten Stidck die Frage
von der Organisation ,,wann hért ihr denn
auf“? Nach dem dritten Stdck noch ein Hin-
weis auf eine andere Bahne, dann die Auf-
forderung aufzuhdren. Mitten im vierten
Stdck die dringende Mahnung, jetzt sei
aber die Diskussion dran.

Wir haben uns wieder mal geérgert, da
es keine straffere Entscheidungsregelung
bei uns gab (sollten wir unsolidarisch sein
und weitermachen, oder aufhdren, bevor
wir richtig angefangen hatten), mit der wir
dem Veranstalter hatten entgegentreten
konnen.

Beim ,, Altenwerder Fischerfest” (Ha-
fenerweiterungsgebiet], wo ein Jahr vorher
noch der , Lindwurm* Spdlrohr in allegon'-
schem Spiel mit Orchesterpart besiegt wur-
de (Gberwunden damit auch der Gegensatz
2wischen Kunst und Leben), findet sich
diesmal kein Spielort. Termine auf Bihnen
gehen vor, Aggressionen der elektrifizier-
ten Musiker, empfindsame Bitten von aku-
stischen Musikern um Rdcksichtnahme
schieben uns hierhin und dorthin.

Wir haben Folgerungen aus solchen Er-
fahrungen gezogen: Wir spielen nicht als
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Topfpflanzen zur Einrahmung und Auflok-
kerung von Redebeitrégen, wir benétigen
Zeit, um die Spielsituation erst herzustel-
len, wir sind vorsichtiger mit dem Nichtstel-
len von Gagenforderungen; denn die
Macht des Geldes bezeugen auch die, die
es nicht zahlen (haben), ,,was nichts kostet
kann auch nichts wert sein”.

Das sind Folgerungen, keine Griinde.
Schuld an diesen Erfahrungen ist das ,,Kul-
turprogramm®.

Ob die Friedensbewegten an den Sta-
tionsaltaren der Friedensdemos die Kultur-
héppchen einnehmen, bei Festen die Orga-
nisationsgruppen auf sieben Bahnen
gleichzeitig Clowns, - Folklore, Musik an-
bieten; was zahlt ist die Zahl. Die Schwie-
rigkeiten im Umgang mit der Kultur — da-
mit auch den empfindlichen Problemen der
Politik und des Lebens — werden (iberwun-
den durch die Autoritét der groBen Zahl.
Der Pluralismus der Beitrage ersetzt die
Auseinandersetzung mit ihnen. Wo so vie-
_ les geboten wird, wird das Richtige schon
dabei sein. Und schwarze Schafe gibt es
dann eben auch. Aber da ist das Gemein-
samkeitserlebnis und daR so viele an einem
Abend ... klar ist, daR das Problem nicht in
der Qualitat der einzelnen Beitrége begriin-
det liegt. Schon allein die schnelle Abfolge
188t nur den Wiedererkennungswert einer
Aussage gelten, macht Sicheinlassen un-
moglich — das ist das Zerstérerische dieser
Veranstaltungen, &hnlich dem ,Hafenge-
burtstag”, dem ,Alstervergniigen”, den
StraBenfesten,die ohne Rekorde wie die
~langste Polonaise der Welt” nicht mehr
auskommen.

Konzerte

»Zumindest muslkalisch war es ein
Ohrenschmoaus.” (M.S., Hamburger
Morgenpost 24.10.83)

Malersaal: ,Blasmusik gegen die

~Elszelt”

Der Musikliebhaber, der am Sonntag-
vormittag etwas zeitiger als sonst gefrih-
stackt hat, um dss erste Konzert von Tuten
& Blasen nicht zu versédumen, betritt von
der Stral8e aus kein Theaterfoyer mit Tep-
pichboden, es erwarten ihn keine Pro-
grammverkéufer und Garderobenfrauen
hinterm Tresen, sondern er muB sich erst
den Weg vorn Werkstor bis zu Halle 6 der
stillgelegten Maschinenfabrik suchen, in
der sich der ,, Malersaal”, die Experimen-
tierbdhne des Hamburger Schauspielhsu-
ses, einquartiert hat. Aber dieser Weg ge-
hért schom mit zum Programm: Neben der
Pfértnerloge begriBt den Besucher ein Po-
saunenquartett mit ,,Oh Donna Clara” und
~Was machst du mit dem Knie, lieber
Hans*; auf dem Parkplatz begegnen ihm
awei im Gleichschritt paradierende und

Folklore fiedelnde Frauen im Schottenko-
stdm; als er um die Ecke biegt, st6Bt er suf
einen Herrn in Grav mit Tuba,; Gber seinen
Kopf hinweg, von dem groBen Eisengerdst
der Krananlage herab, werfen sich zwei
Trompeter Signale zu; an der Hallentir
dann muB er an einem Kamel vorbei, das
auf dem Tenorsaxophon Ravels Bolero Gbt;
im Vorraum zwischen rotem Pigsch und
Plastikpalmen swingen zwei Salonmusiker
auf Geige und Gitarre; und als er endlich
seinenSitzplatz gefunden hat, kann er noch
far eine Weile barocken Fltenduetten lau-
schen, bis die Musiker sich im dunklen Hin-
tergrund der Bihne zu einem engen Kreis
und zu einem tiefen, langgezogenen, dem
ersten gemeinsamen Ton versammeln.
Das Malersaal-Konzert war die erste
Veranstaltung, die von uns alleine bestrit-
ten wurde und bei der kein politischer
Zweck, sondern die Musik im Vordergrund

stand. Fir viele von uns war das damals ein P>

Sindenfall: GbermaRiger Aufwand an
Ideen und Probezeit, um einem kleinen Eli-
tepublikum (wer wullte schon von dem

Konzert und mochte die 13 Mérker Eintritt 3

bezahlen auBer den 500 Fans, die uns so-
wieso schon kannten) ein dreistindiges
Vergniigen zu bereiten und uns fir unsere
originellen Einfélle bejubein zu lassen. In
der gleichen Zeit hatten wir bei einer ganzen
Reihe von Demonstrationen und Solidari-
tétsveranstaltungen nicht spielen kénnen.
Demnéchst wohl der Plattenvertrag mit Po-
lydor und der Auftritt im TV-Vorabendpro-
gramm — das Konzert drohte der erste

Schritt auf die schiefe Bahn der Kommer- §

zialisierung, der Vereinnahmung und Ka-
stration durch die Kulturindustrie zu sein,
vor der sich das Frankfurter , Sogenannte
Linksradikale Blasorchester” ein Jahr zu-
vor, nach seinem vom Fernsehen gesende-
ten Auftritt in der Berliner Philharmonie,

dadurch gerettet hatte, da® es sich auf-

loste. Die Meinungen bei uns waren aber
geteilt; es wurden die verschiedenen Moti-
vationen sichtbar, mit denen die einzelnen
Mitglieder zu Tuten & Blasen kommen.
Die einen sehen in dieser Gruppe vor al-
lem die Mdglichkeit, mit ihrem Blasinstru-
ment eine Musik zu machen, die sich so-
wohl von den Intraden und Chorélen der
Posaunenchére als auch von der Marsch-
musik der Feuerwehrkapellen oder den stil-
reinen Arrangements der Big Bands unter-
scheidet, eine Musik, bei der Phantasie,
Spontaneitat, Improvisation im Umgang
mit Unzuldnglichkeiten und Eigeninitiative
wichtiger sind als technische Perfektion
und die disziplinierte Unterordnung unter
das Diktat eines Orchesterleiters (Heiner
am 11.2.1982 sauf die Frage ,Warum
machst du bei Tuten & Blasen mit?”: ,ich
spiele gern laute Musik und ohne Dirigen-
ten; ich liebe es, auf 6ffentlichen Platzen,
2.B. auf Bahnhdfen und in Schwimmhal-

- - ——
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len, zu tuten und zu blasen”.) Andere
kommt es weniger auf die Art der Musik al
auf ihre Funktion an; sie sehen in Tuten ¢
Blasen eine Moglichkeit, ihre Fahigkeitel
politisch einzusetzen (Ede: ,Ich bin be
Tuten & Blasen, um bei Demos nicht s
dumm rumzulatschen, sondern Musik ma
chen zu kénnen.”)

Diese verschiedenen Bedirfnisse sin
durchaus unter einen Hut zu bekommen -
die Teilnahme an Demonstrationen de
links-alternativen Richtung muR nie lang
diskutiert werden. Bei einem Konzert je
doch schieden sich die Geister: Die eher po
litisch Motivierten hatten starke Bedenken
Auch heute ist dieses Thema noch nicht zu
den Akten gelegt. Auf Grund der Erfahrun.
gen, die wir im Malersaal und auch bei spé-
teren Gelegenheiten gemacht haben, fin-
den wir es jetzt aber alle legitim, Konzerte
zu machen, und zwar aus drei Griinden:
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1. Dieses und alle nachfolgenden Kon-
zerte haben jedem einzelnen von uns Spal
gemacht — allen Bedenken zum Trotz. Die
Maoglichkeit, im Konzert ,,Spitzenleistun-
gen” vorzufihren, ,unser Bestes” zu ge-
ben und uns dafir mit Beifall belohnen zu
lassen, ist offenbar uns allen wichtig ge-
nug, um mitzumachen.

2. Wir haben versucht, die starren For-
men der Musikprasentation, wie sie der Ub-
liche Konzertbetrieb zelebriert, zu durch-
brechen, und stellenweise ist uns das auch
gelungen. Im Malersaalkonzert war das
z.B. die schon beschriebene Auflésung
von Grenzen — Grenzen des Ortes (wir
spielten nicht nur auf der Bihne, son-
dern auch im Zuschauerraum, im Foyer, auf
dem ganzen Gelénde), der Zeit (das Kon-

t hatte schon begonnen, ehe der erste
zuhorer kam), des Mediums (wir be-
schrinkten uns nicht auf Horbares, son-
| dern bezogen Mimik, Gestik, Kostiime,
Szenisches mit ein). Wir hielten uns nicht
an die Norm, nur solche Stiicke vorzuspie-
len, die wir perfekt beherrschten — son-
dern spielten auch eine Reihe von falschen
Ténen und muBten auch ein Stick zweimal
beginnen, ohne uns zu genieren. Wir hiel-
ten uns nicht an die Norm, daR Musik etwas

4 ¥ Ernstes ist (auch Unterhaltungsmusik wird

y ja meist mit tédlichem Ernst gespielt) —
¥ sondern parodierten Beethoven und Kara-
jan. Wir hielten uns nicht an die Norm, dal
aine Musikgruppe einen Stil hat —, son-

dern spielten die alten Politklassiker Eisler

und Weill ebenso wie Jazzimprovisationen,
Strawinsky, lateinamerikanische Ténze
und Minimal Music. Und: Wir Gbertraten
die Norm, daR Instrumentalkonzerte etwas
Unpolitisches sind, und brachten auch das
Solidsritétslied oder das Lob des Revolu-
tiondrs, wo notig, mit einer erlduternden

Ansage. Solche ,,NormverstdBe” zielen auf
einen veranderten Umgang mit MusnE,“es

sin perimente, die _unsere onzerte
XD e O e e
auch politisch sinnvoll machen.

~3.Es hat sich gezeigt, dal das Material
und die Erfahrungen, die aus einem Konzert
resultieren, teils direkt, teils vermittelt auch
unsere politische Aktionsmusik bereichern.
Direkt in der Weise, daR wir Sticke, die ur-
spriinglich fiir Konzerte erarbeitet wurden
und fir Demonstrationen zu schwierig
schienen, mitzunehmender Ubung auch im
Freien und im Gehen spielen kdnnen. Indi-
rekt befruchten die Konzerte die Demon-
strationen dadurch, dal wir Fahigkeiten,
die wir dort erwerben, hier anwenden
kénnen. Das ist weniger die Instrumental-
technik — bei Demos kommt es weniger
auf Virtuositit als auf Ausdauer an;
vielmehr machen wir im Konzert die Erfah-
rung, wie es ist, mit Masken zu spielen, sich
zur Musik zu bewegen, sich beim Spielen
zwischen die Zuhdrer zu mischen, und kén-
nen sciche Formen dann auch auf der Stra-
RBe verwenden.
Ein Konzertist also fur uns — neben der
Selbstdarstellung und dem Sammeln von
Streicheleinheiten — auch eine Werk-

statt, ein Experimentierfeld zum Erproben
neuer Musiksticke oder Aktionsformen.

Tempodrom: ,Blechreiz”

Das Plakat zeigt fast lebensgroB das
Profil eines Saxophonisten, geschlossene
Augen, hochgezogene Schultern, vorge-
schobenes Becken — die expressive Pose
eines improvisierenden Jazzmusikers. Der
Graphiker hat fir seine Zeichnung ein Foto
von Theo verwendet. Von weitem erkennt
man nur das aggressive Motto des Konzer-
tes, das Wortspiel in roten Buchstaben —
,,Blechreiz”.

Das Kleingedruckte ist eine lange Liste
von Instrumenten, Gruppen, Kinstlern: 31
Saxophone, 14 Trompeten und Posaunen,
4 Tuben, 3 Querfloten, 3 Klarinetten, 1 Te-
norhorn, 1 Klavier und diverse Schlagzeu-
ge. Dicke Luft, Kéin | IG Blech, Berlin
West / Saxophonorchester Frankfurt | Tu-
ten und Blasen, Hamburg | Elefanten, Ber-
lin West. Friedemann Graef, Berlin West,
Saxophon | Peter Gréning, Berfin DDR,
Schlagzeug | Ulrich Gumpert, Berlin DDR,
Klavier | Peter Kowald, Wuppertal, Tuba,
Bass | Hannes Zerbe, Berlin DDR, Klavier.
In der Ecke gegendber die , technischen
Daten’: Ort (Tempodrom, das alternative
Zirkuszelt am Potsdamer Platz in Berlin).
Zeit Pfingstsonntagabend), Eintrictspreis
(8DM), Bus- und U-Bahnverbindungen.

Bei diesem Konzert hatten wir keine Le-
gitimierungsprobleme; es war Teil eines
Workshops, des alljahrlichen Pfingsttref-
fens der westdeutschen linken Blasorche-
ster, von denen es inzwischen eine ganze
Reihe gibt: Aufer den auf dem Plakat auf-
gefiihrten Gruppen spielen etwain Freiburg
die ,,Rote Note” (Urmutter aller andern —
seit 1973) und ,,Blechschaden”, in Bremen
,Lauter Blech” und ,O Schreck Blas
Nach”, in Oldenburg das ,,Oldenburg Syn-
drom”, und anderswo noch weitere Grup-
pen ohne Namen, eine z.B. auch in Ham-
burg, die gerade im Aufbau begriffen ist
und an die wir wegen Uberfillung unserer
Reihen die Blaser zu verweisen pflegen, die
bei uns noch mitmachen wollen (Kontakt-
adresse: M. Hartmann, Eppendorfer Land-
straRe 98, Tel.: 476508).

Zweck der Blisertreffen ist der Aus-
tausch von Materialien und Erfahrungen.
Das AbschluBkonzert hat daher in erster
Linie die Funktion der Vorstellung des Re-
pertoires oder der Neuentwicklungen der
einzelnen Gruppen und die Auffihrung der
gemeinsam erarbeiteten Stiicke; das Publi-
kum ist dabei erst in zweiter Linie wichtig.

Es gibt eine Reihe von Kontroversen,
die uns bei den Blasertreffen immer wieder
beschéftigen: die Frage des Perfektionis-
mus etwa — wie wichtig ist das Uben, die
Orchesterdisziplin, das saubere Spiel ge-
geniiber der Spontaneitdt, dem Lustprin-
zip, dem Nicht-Professionalismus_(diese
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zweite Position heit, weil sie von den Ol-

W‘wwﬁmmf« “OL
enburgern energisch vertreten wir g
ie

denburger Syndrom"); oder naturlic
Frage de- Politik in der Musik — Was ist lin-

ke Musi.  Mdussen das alte Arbeiterlieder
sein, oder darf man auf Demos auch Zirkus-
musik oder etwas im Big-Band-Sound
spielen.

Eine ganz andere Frage war es, die beim
Treffen 1982 am heilesten diskutiert wur-
de: Es ging um das besondere Konzept, das
sich IG Blech fiir diesen Workshop ausge-
dacht hatte. Die Berliner hatten fur die drei
Tage funf Gastdozenten, erfahrene Jazz-
musiker, engagiert, die Workshops anbie-
ten sollten, und sie hatten eine Berliner Per-
kussionsgruppe, die , Elefanten” eingela-
¢ sich zu beteiligen. Wéhrend die Per-
kussionsgruppe zwar ungewohnt, aber
durchweg willkommen war, gab es gegen-
iber dem Dozentenprinzip bereits vorher
Skepsis.

Wie fast alle linken Blasorchester pro-
ben wir ohne Dirigenten oder Orchesterlei-
ter. Die Rolle desjenigen, der anzéhit oder
ansagt, welcher Teil als néchstes geprobt
wird, wechselt von Mal zu Mal. Zwar gibt es
Spezialisten bei uns, die auf diesem Gebiet
besonders aktiv und effektiv sind, und an-
dere, die sich da lieber zurlickhalten, aber
zumindest die Auswahl der Sticke und die
Art und Weise, wie wir sie spielen, wird ge-
meinsam besprochen (obwoh! auch hier
wieder — wie wohl in den meisten Grup-
pen — einige mehr und einige weniger zu
sagen haben); vom Anspruch her und im-
merhin teilweise in der Praxis proben wir
kollektiv.

Die Idee der Berliner, Fachleute von au- [

RBen zu holen, die ihre Stiicke nach ihren
Vorstellungen mit uns einstudieren, mulite
also auf Widerstand stoBen. Die Erfahrun-
gen, die wir machten, waren dann auch
zweispaltig.

Teilweise waren die Angebote der Do-
zenten nicht so Gberzeugend, daB sich aile
100 Blaser darauf einlassen mochten, es
gab eine Art passiven Widerstand, der we-
nig konstruktiv war, und entsprechend war
dann auch das Ergebnis. Andere Dozenten
gelang es dagegen, die ganze GroBgruppe
zu fesseln und zur Verwirklichung ihres
Konzepts zu bewegen. Vor allem das Stick
des Bassisten Peter Kowald, eine Gruppen-
improvisation, die er unter Zuhilfenahme
graphischer Notationen und komponierter
Teile dirigierte, beeindruckte uns so, daR
wir es in unser Repertoire Gbernahmen (un-
ser einziges Stick mit Dirigent).

Zwiespiiltig also das Ergebnis des Work-
shops; einerseits bestatigten sich die Be-
denken gegen das Dirigentenprinzip: Wenn
der Probenleiter nicht zuféllig die Bedarf-
nisse der Gruppe trifft, lauft nichts; ande-
rerseits war die Arbeit mit Peter Kowald er-
heblich effektiver als unsere sonstige Pro-
benarbeit.

Es fragt sich natirlich, ob eine schopfe-
rische Leistung im Kollektiv Uberhaupt

gemeinsam zu entwerfen, sind fast immer
bereits im Vorfeld stecken geblieben. Den-
noch halten wir an der Zielvorstellung der
kollektiven Produktion fest, weil wir nicht
das optimale musikalische Ergebnis, son-

dern zumindest in gleichem MaRe die opti-
male Zufriedenheit der Gruppenmitglieder
als MaRstab fiir unsere Arbeit ansehen; und
keiner von uns ist bereit, auf Dauer immer
nur ausfihrendes Organ zu sein.

Rathasusmarkt: ,Offenes Blasen”
Samstagmittag, gegen 13 Uhr. Auf dem
sonst fast leeren Platz vor dem Hamburger
Rathaus bildet sich ein kleiner Menschen-
auflauf; Leute mit kleinen und groBen Ki-
sten und Késten finden sich zusammen,
man begraBt sich, tritt ein wenig von einem
Bein auf das andere — es ist im Oktober
und schon recht kalt; dann werden Noten-
sténder aufgestellt, Instrumente ausge-
packt, Blatter verteilt und mit Waschekl/am-
mern gegen Wind gesichert, schlieBlich bil-
det sich ein groBer Kreis von etwa 100 Blé-
sern, geordnet nach Instrumentengrup-
pen — die Fiéten im Osten, die Tuben im



Westen. Drumherum der Kreis der Zuhé-
rer — vielleicht noch einmal 300 Menschen.
In der Mitte jemand mit Megsphon, der
panktlich um eins die Probe der ersten
Nummer beginnt: ein Stdck Zirkusmusik
aus Italien, was Flottes zum Aufwarmen.
Die einzelnen Stimmen werden gedbt, die
Saxophone haben etwas Schwierigkeiten
W mit dem Nachschlag, die Trompeten mis-
sen erstmal gestimmt werden, dann — er-
ster Héhepunkt des Massenkonzertes —
4 die Auffihrung dieses gemeinsam erarbei-
teten Stickes.

Wie veranstaltet man ein offenes Bla-
sen? (Offenes Blasen ist wie offenes Singen
eine Veranstaltung, bei der jeder mitma-
chen darf, nur daB eben nicht gesungen,
sondern geblasen wird.) Man sichert sich
zundchst die Unterstitzung einer Institu-
tion mit Beziehungen, z. B. der Hamburger
Kulturbehérde; diese sorgt dann dafiir, da
in Presse, Funk und Fernsehen und durch

Plakatierung ein Aufruf an den blasenden
Teil der Bevdlkerung verbreitet wird und
letztere sich mit Instrument zu einer be-
stimmten Zeit an einem bestimmten Ort im
Freien einfindet. Es kommen dann je nach
Wetter und Umfang der Reklame mehr oder
weniger Menschen aus Spielmannszigen,
Jazzgruppen, Posaunenchéren, aber auch
Einzelkdmpfer”. Man teilt dann Noten von
Stacken aus, die einerseits so einfach sind,
daB sie in kurzer Zeit eingedbt werden kén-
nen, andererseits so verschiedenartig, da
fir jeden Geschmack etwas dabei ist. Au-
Ber der erwdhnten Zirkusmusik oder ein-
fachen Liedsdtzen spielten wir z. B. auch in
einer vereinfachten Fassung das Improvisa-
tionsstick von Peter Kowald, das wir aus
Berlin mitgebracht hatten. Nach zwei Stun-
den gibt man dann noch eine Kontakt-
adresse bekannt fur solche, die weiterhin in
dieser seltsamen Art Musik machen wollen
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(in Bremen haben sich nach unserem
1. Bremer Blasen” immerhin zwei sehr ak-
tive Blasergruppen gebildkt), und dann hat
man das Gefiihl, etwas flr die Menschheit
getan zu haben. In unserem Fall gab es
zwar auch Zuhérer, die fanden, ,,das ist ja
Krach, kein kunstlerisches Empfinden
haben diese jungen Leute”, aber fir andere
war's eine ,,Wahnsinnsgaudi”.

Hauptsachlich jedoch war das natirlich
eine Veranstaltung fur Mitspieler. Unser
Gedanke war, Musiker, die inihrem Orche-
sterverein oder im stillen Kémmerlein viel-
leicht nicht auf ihre Kosten kommen, dazu
zu animieren, mal was Neues auszuprobie-
ren: Mal im Freien spielen, mal zu improvi-
sieren, mal nicht so genau auf richtige oder
falsche Tone zu achten — es ging uns dar-
um, unsere Art, Musik zu machen, zu pro-
pagieren. Und der Erfolg gab uns ja dann
recht: Trotz bitterer Kélte hielten alle bis
zum letzten Ton durch und zeigten sich zum
SchluB sehr zufrieden: , Wann macht ihr
mal wieder sowas? Ich bin dabeil“ Auch be-
hérdlicherseits hatte man durchaus ein Ge-
splir fiir das Subversive, das darin liegt, die
fur Musikausiibung vorgesehenen Kanéle
zu verlassen: Die Polizei erkundigte sich be-
reits vor der Veranstaltung besorgt bei der
Kulturbehorde, was diese ,,einschlégig be-
kannte Gruppe” in der Bannmaeile vorhabs,
und auf dem Rathausmarkt hatten dann Si-
cherheitsbeamte dafiir zu sorgen, da® wir
nicht etwa das Rathaus stirmten.

Untypisch an dieser Veranstaltung war
das pédagogische Moment: Wir traten
gleichsam als Lehrer auf, dieihren Schilern
die richtige Art Musik zu machen beibrin-
gen wollen. Diese Haltung liegt uns zwar
von Berufs wegen nicht ganz fern, denn im-
merhin sind mehr als ein Drittel von uns in
der Schule beschéftigt. Aber viele von uns
wollen dem Publikum gegeniiber auf kei-
nen Fall eine belehrende Haltung einneh-
men. Die Sticke, die wir bei unseren Ak-
tionen spielen, sollen unsere Meinungen
und Gefiihle ausdriicken. DaR der Aus-
druck unserer Meinungen auch wieder Mei-
nungen beeinfluBdt, liegt auf der Hand; wir
wollen aber nicht als Besserwisser auftre-
ten, die mit programmatischer Musik zei-
gen, wo’s langgeht, sondern soweit als
moglich uns selbst und unsere Beziehun-
gen zu den jeweiligen politischen Inhalten
darstellen, mit unserer Musik wir selbst
sein.

«Noch eln Wort zur Gruppe selbst.
Sie hat noch elnen Bezug zum Publl-
kum, so daR sich dieses mit der Gruppe
identifizieren kann.” (M.S. Hamburger
Morgenpost, 24.10.83)

Emst Bechert
Axel Hennles
Hens Jinger

,,Alfred Matysnk Gerd Sowka
Manuela und die Lembasbéacker
Bernd, Felicitas, Ordie, Hardy
und Beate aus Wuppertal berich-
ten Uber ihr Verhaltnis zur Arbeit.
Dem Leser wird nicht entgehen,
wie unterschiedlich die Lebens-
situation der Betroffenen ist.
Dennoch ist allen gen sinsam,
daB ihr Dasein entsct: ‘dend
durch ihr Verhéltnis zur :-beit
gepragt wird: Alfred Mar;, sik, Ge-
werkschafter und Vertrauens-
mann. Gradlinig und beliebt bei
den Kollegen. Gerd Sowka, Ar-
beiter und Schriftsteller, auf des-
sen armes Haupt gleich eine
Vielzahl von gesellschaftlichen
Repressionen einschlug. Manue-
la, die mit ihren Handen umzu-
gehen lernt. Und schlieBlich die
Lembasbécker, die sich durch
alternative Arbeitsformen seibst
verwirklichen wollen.

Dann ist da Jens Priiss’ ,Mann
am Fenster’. Er kdnnte ein Ar-
beitsloser sein, der um sich
selbst zu beruhigen, den Staub-
sauger in Betrieb setzt, das Klo
putzt . ..

,Dieser Terror der Zielstrebigen',
murmelt er, er, der isoliert und
einsam durch sein Fenster auf
den Berufsverkehr hinunterblickt.
Er, der immer ein schlechtes Ge-
wissen hat, wenn er sich mittags
hinlegt . . ."”

Lebensbilder. - Reportagen

aus dem Spannungsfeld Zwi
schen Leben und Arbeit

Weiter im Heft: :
® Gaby Potthast zur Charta
@ Prosa und Lyrik von Joset
Haverkamp, Jens Priiss ¥
Gerd Sowka und
7 Lutz Rathenow .
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